LOST EUROPE

napsali o knize...

TéZko fici, co fascinuje naSince, Zijiciho dnes v blahobytu Stfedni Evropy, na
snimcich, vyfocenych dnes, ale nikoli v blahobytu, byt od Stfedni Evropy nedaleko. Vzdyt
tak vtiravé evokuji dobu, z niz jsme pfed vice nez 30 lety odesli. A to i pfesto, Ze se autofi
viditelné snazili nepfistupovat k objektim svého zajmu s poucenym (ale ve skute€nosti
povySenym, jakkoli laskavost pfedstirajicim) nadhledem. A uz vibec ne jako by fotili
skanzen. Tak pro¢ se na fadu z téch fotografii divame se smiflivym pousmanim, s pfivétivé
hfejivym pocitem néceho, co je nam nedefinovatelné blizké? Je to jakysi nostalgicky zavan
mysSlenky, ze kdyz jsme v (ttméf) totoznych kulisach Zili nase zivoty, Zze se k nim podvédomé
chceme vracet? Ze kdyz opravdu skoro stejné vypadal prostor a &as naseho détstvi a
dospivani, mame tendenci si podobné zabéry idealizovat? Spojovat s domovem, bezpelim?

Neumim najit jednoznacnou odpovéd, ale pohled na ty fotky mé, pfiznavam,
zneklidiiuje. Ne ani tak proto, ze takhle vypada kus mého kontinentu, to jsem védél, Ci
pfinejmensim tusil. Spis proto, Ze dekddovani jakéhokoli obrazu je vzdy vypovédi o tom, kdo
se snaZzi dekoédovat. Mnohem vic, nez vypovédi o obrazu samém a o tom, co se snazi
sdélovat.

Jakub Zelezny, televizni novinaF a vysokoskolsky pedagog

V prubéhu tficeti let fotografie zachycuji svét, ktery zanika. Vychodni Evropa v podobé,
kterou pamatuji lidé z postkomunistickych zemi. Obrazy zamérné apolitické, atmosféra
bez€asi a stesku po mizejicim, jakémsi pohadkovém neskuteéném byti. Kazdodenni starost o
pouhé pFeZiti. Lost Europe neni jen dobovym svédectvim z lokalit nejvétsi vychodoevropské
zeme, ale pfedevsim generatorem mnoha aktualnich otazek.

Bude tento zanikajici svét vyvolavat uz pouze nostalgii? Kde se bere samoziejmost,
s jakou si vétSina spole¢nosti narokuje své blahobytné Zivoty? Nakolik se sou€asny socialni
pragmatismus vzdalil opravdovému lidstvi? Co je skuteCny svét a co jeho virtualni obraz? Kdy
se obycCejné slzy dojeti pfeménily v emotikony?

Publikaci nelze vnimat jen jako umélecky nebo demograficky projekt, je to louceni. A
pfipominka pro budoucnost, ktera uz neni, jaka byvala.

Lenka Lindaurova, vytvarna kriticka a kuratorka

Svédectvi ze zemé, jejiz osud se nas tolik dotyka a o které pfesto vime tak malo. Diky
obrazim Karla Cudlina, Honzy Dobrovského a Martina Wagnera mame moznost uvidét a
pochopit vic.

Jan Hrebejk, rezisér

O knize Lost Europe se mi nepiSe snadno, protoze mam k vétsiné autora blizky vztah.
VSichni tfi fotografové se na mnoha mista na Ukrajiné vraceli a vraceji opakované
a jejich znalost prostfedi a zajem o toto zapomenuté a dnes stale aktualni uzemi je z
vysledného vybéru fotografii velmi dobfe poznat.

Velka péce, se kterou kniha vznikala v€etné textl a typografie, déla z této knihy
vyjimecny pocin.
Ales Najbrt



Realita paméti

Clovék Zije v obrazech, protoZe vizualita, tedy vdechno to, co vidime a vnimame jsou
priklady imaginace, kterou se ob¢as snazime metodicky formovat. Vytvofit vSak celostni
obraz Clovéka a mista nelze, a proto vytvafime fragmenty vidéného. Zaznamenavame
riznymi zplsoby a metodami vysek reality, abychom pfes jeho dokumentaci zpétné
definovali, co jsme vlastné zazili a vidéli. ZjednoduSené feCeno jakykoli obraz, tedy i ten
fotograficky nepfenasi realitu existence, ale uréité odvozeni, jak to jsoucno viastné vypada.
Teprve pfes médium fotografie jsme schopni €elit realnému obrazu, ktery ¢asteéné spatfime
v zrcadle pozorujice svoji vlastni tvar. Proto ma fotografie tak magicky ucinek. Neni to dano
estetikou, protoze je fotografie napfiklad barevna, ostra nebo ,jen* €ernobila. Podstata je
nékde uplné jinde. Je to v pochopeni média fotografie, které ma schopnost ukotvit zdznam
déjinnosti. Proto je €as hlavni konstituci fotografického zaznamu, a to bez jakékoli zpétné
korekce. PUjdeme-li jesté dale v Uvaze nad moznostmi fotografie, tak rozpozname, ze je nam
didaktickou pomuckou. Nikoli snad proto, abychom rozpoznali tvar fotografovaného nebo
néjaké konkrétni misto, ale z divodu zpfitomnéni. Nevédomé si totiz opakujeme prozitek
tvarce a mozna v dimenzi, ktery je nam cizi a kolikrat i nepfijemna, ale jeji divérnost nas
témér spoutava. Mozna to tak skute¢né je a pak bychom se asi vztahovali k realité paméti,
nicméné jsme si tim nepomohli k vysvétleni vlastni pfi€iny ucinku fotografického snimku. At
jiz k tomu mame jakoukoliv motivaci, tak pfesto mame pred sebou velmi téZky Ukol a mozna i
udél, sdilet fakt, ze fotografie je (ne)skute¢né tézkym médiem, ale tak blizkym vlastni
skute€nosti obrazu.
Stefan Téth, mali a kurator

Nalada byl vymluvny pojem, jimzZ se v 19. stoleti ocefovala sila emocionalni vypovédi
malifskych dél, nejen nalada ¢ervanku, zapadu slunce, bouflivé oblohy, desté a mihy, vody a
snéhu, nebo jasava idyla slune¢niho odpoledne, dalekych horizontu, nalada souladici,
smutna, davérna Ci vesela, ale také “nalada” skfipava, naruSena lidskym bytim, jeho praci,
jeho zplodinami - i historickymi.

Pojem “nalady” si pfipominam pfi prohlizeni fotografii Karla Cudlina, Jana
Dobrovského a Martina Vagnera, shromazdénych v knize Lost Europe a seskupenych
Lenkou Prochazkovou do pfibéhu podivné zemé nikoho a vSech, zemé, kterou zname a
nezname a s oblastmi, jejichz jména navozuji “naladu” spi$ pravé tu “historickou” — Donbas,
Cernigov, Cernobyl, Karpaty, Krym, Odé&sa, Volyr. “Naladu” si pfipominam, ale nejsem divak
19. stoleti, a€ se uménim 19. stoleti zabyvam. Divam se nyni a divam se na fotografie
nedavno vzniklé. Tak pro¢ pravé « nalada », pojem &asto zneuZzivany, rozmélhovany? Snad
proto, ze fotograficky « pfib&h », ktery zde sledujeme, je pfimo nabity odkazy, je nabity
zobrazivou kulturou a zarover je schopny tuto kulturu popirat ji samotnou. Tyto fotografie Ize
a nelze zaradit do socialniho, ¢i dokonce socialné-kritického zanru. To neni jejich vypovéd.
Jsou a nejsou to fotografie reportazni, také to ale neni Magnum, je to 400 ASA.

Podezfivava historicka uméni, jejiz doménou neni fotografie, ale jejiz posledni
vystavou, kterou vidéla pfed francouzskym stavkovym, posléze pandemickym zhroucenim,
byla Paris Photo 2019, si muze polozit otazku po proceduralni “Cistoté”, jednoduse fe¢eno
pro¢ jde o fotografie numerické, ale pfitom ¢ernobilé, jakoby retro, bez pouZiti klasického
aparatu. Odborny kritik by tuto otazku asi vznesl. Neodborny divak, le€ ¢tenar odbornych
textd, tuto otdzku nevznasi. Zda se mi, ze Cernobily vyraz potlacujici barevné schopnosti
numerického, je naprosto legitimni uz jenom proto, Ze vyhovuje vyrazovému zameéru.
Podezfivava historicka uméni si maze polozit otazku po anekdotickém vyznéni, po
pfipadném déja vu, napf. pokud jde o konfrontaci starych model a jejich realného zazemi.
Ano, je to zde, ale pravé védomou mérou, neni to prvoplanova reprezentace — a v tom je
velky rozdil. Jsou zde fotografie, které jakoby sledovaly obrazovou kompozici, jsou zde
takove, které sleduji materialové sktruktury (nemohu jinak, fascinuje mé zelné pole s se
straSdkem v podobé mrtvého havrana). Mané si pfipominam fotograficky piktorialismus, tolik
kritizovany avantgardami. Tehdy Slo ale pfedevSim o opravnénost specifickych mimetickych



procesU. Dnesni rehabilitace piktorialismu je dulezitym prvkem v sou€asné zméti ikonickych
nastaveni.

O tom v8em vSak tento fotograficky pfibéh Ukrajiny je a neni. Je to sled nahledu do
Zivota zemé a lidi v historii a mimo ni. Jisté by bylo mozZné fotografovat podobné situace a lidi
i jinde, ale zde jde pravé to tuto zemi a o tyto lidi. Je to ale i pohled do nadeho ja, do mého i
do jiného. Nejde o zjednani napravy, ale o civiliza¢ni tdzani po nasem byti.

Markéta Theinhardt, Sorbonne-Université, Paris

Lost Europe pfipomina fadu véci, ale pro mé pfedevsim to, Ze uzemi jako vychodni
Ukrajina je v postsovétském prostoru mnohem vic: Abchazie, Jizni Osetie, Podnéstfi... Pro
tato uzemi je pfiznacné jedno — nejsou a zatim nemohou byt soucasti spoleéné Evropy. To
proto se tak snadno stavaji obéti neoimperialistické politiky Vladimira Putina. To by si mél
v nasi zemi uvédomit kazdy, kdo si podnes mysli, Ze Ceska republika by mohla stat mimo
evropské struktury.

Libor Dvorak, novinafr

Publikace Lost Europe, tedy nad fotografiemi z Ukrajiny od Karla Cudlina, Jana
Dobrovského a Martina Vagnera s doprovodem textu Petry Prochazkové jisté ve &tenafi
vyvola silné emoce. Protoze jsem se uz setkal s pracemi téchto ¢len skupiny 400 ASA,
vytanula mi na mysli jedna zminka z manifestu skupiny. Autofi sami sebe vidi jako tvirce
,SpiSe konzervativni“ a vymezuji se vuci médnim trenddm. Svoji praci charakterizuji jako
pfevazné dokumentarni. Ten pojem konzervativni v souvislosti s fotografii mé vede k
uvaham. Co ten pojem doopravdy znamena, jak ho rozkryt? Pfiklanim se k nazoru, Ze zde
nejde o uchovani néjakych starych postupl. Podstata je v trvalosti hodnoty vypoveédi.
Dokumentarni neznamena mechanicky otisk. Na obrazech v této knize nic mechanického
neni. Je to zaznam civilizacniho Soku ze setkani s realitou ,ztracené Evropy*, Soku
pozitivniho v tom smyslu, Ze je prodchnut sympatii, porozuménim a sounalezitosti. Ano,
modniho tu nic nenajdeme. O trvalosti hodnoty tohoto dila nemam pochybnosti.

Ondfrej Neff

Knihu Lost Europe povaZuji za jednu z nejlepSich dokumentarnich publikaci jaké kdy
u nas vysly. Skvéle propojuje tradici humanistické fotografie s modernim subjektivnim
dokumentem. Ve vizualné silnych zabérech, invencné pracujicich s konfrontacemi riznych
motiva, s obrazovou skladbou a se svétlem, mnohostranné ukazuje rizné aspekty
soucasného Zivota na Ukrajiné. V zemi, ktera je tak blizko, ale pro vétSinu z nas tak daleko.
V zemi, jejiz mala ¢ast byla sougasti mezivaleéného Ceskoslovenska, ale pfitom ji tak malo
zname. V zemi, kde se na mnoha mistech témér zastavil ¢as a lidé tam Ziji stejné jako pfed
desitkami let, ale také v zemi straslivé poznamenané valkami, hladomory, komunismem ¢i
naboZenskymi a narodnostnimi spory, ktera dodnes obtizné hleda svoji identitu.

Zatimco Karel Cudlin a Martin Wagner jezdi fotografovat na Ukrajinu uz cela
desetileti, Jan Dobrovsky tam vytvofil prvni fotografie teprve v roce 2017. Pfesto kniha je
tematicky, motivicky a stylové velmi kompaktni, vétSinou na prvni pohled nepozname, kdo
ktery snimek vytvofil. Fotografie vSech tfi autorl jsou syrové, zachycuji chudobu, $pinu,
pfipominky komunistické éry, alkoholismus a devastaci prostfedi, pfitom jsou hluboce lidské
a empatické, hledaji v lidech hrabalovské ,perlicky na dné.“ Nékteré aspekty soucasné
Ukrajiny vSichni tfi tviirci védomé opomijeji — nezajimaji je luxusni obchody na kyjevském
Kre&Catiku ani nakupni centra v Charkové, nefotografuji vojaky z obou stran tragicky
rozdélené zemé, neukazuji ani ekologické katastrofy. Zajima je pfedevSim esence
obycejného Zivota oby&ejnych lidi, ktera je na Ukrajiné stale viditeln&jSi neZ v mnoha jinych
zemich s vy$Si mirou globalizace. Jejich jednoduse, ale plisobivé graficky upravena a



vytecné vytisténa kniha tak je nejenom o Ukrajing, ale v obecné&jsi roviné o zakladnich
zivotnich hodnotach a mezilidskych vztazich. Je sou€asné aktualnim i nadCasovym a
konkrétnim i zobecriujicim dilem, které mize zaujmout Siroké publikum.

Vladimir Birgus, fotograf, historik fotografie a pedagog



